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บทคัดย่อ  

จิตรกรรมผสมชุด สีสันแหงปุาฮาลา-บาลา เป็นการถายทอดความงามของผืนปุาดิบชื้นที่มีความกวาง
ใหญที่สุดในภาคใตของประเทศไทย ทั้งยังเป็นแหลงที่อยูอาศัยของสัตวแปุาและพันธุแไมนานาชนิด โดยเฉพาะนก
เงือกหลากหลายสายพันธุแ ที่เป็นตัวบงชี้ถึงความอุดมสมบูรณแของผืนปุา  

ผูสรางสรรคแจึงไดนําเรื่องราวเหลานี้  มาสื่อสารผานผลงานจิตรกรรมผสม รูปแบบสัจนิยมใน
ลักษณะเฉพาะตน จํานวน 6 ชิ้น ขนาด 70X90 ซม. โดยใชเทคนิคการพน ดวยสีสเปรยแและการระบายดวยสี
อะคริลิกบนผาใบ ซึ่งไดนําใบไมใบหญาที่มีอยูในผืนปุาแหงนี้ มาเป็นแบบในการพน เพ่ือสรางองคแประกอบใน
สวนของพ้ืนภาพ และวาดรูปทรงของนกเงือกเป็นจุดเดนของภาพ ทั้งเพ่ิมเติม ตัดทอนบางสวนเพ่ือใหเกิดสีสัน
งดงามเป็นเอกภาพดวยเทคนิคที่แปลกใหม ตามวัตถุประสงคแของผูสรางสรรคแ โดยผูสนใจสามารถนําเทคนิค 
วิธีการนี้ไปประยุกตแใชกับการสรางสรรคแในเนื้อหาอ่ืน ๆ ได และเป็นการกระตุนใหสังคมเห็นคุณคาและรักษา
มรดกจากธรรมชาติแหงผืนปุาฮาลา-บาลา ใหอยูคูกับสังคมสืบไป 
ค าส าคัญ : ฮาลา , บาลา , สจันิยม , จิตรกรรม 
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Abstract 
The mixed Painting of colorful Hala-bala painting collection depicted the beauty of 

Hala-bala rain forest, the largest tropical rain forest in Thailand. The forest is habitation to 
ranges of wildlife and plants particularly with hornbill species which indicates the richness of 
this forest.  
 Thus the painter had intensely delivered this message through realism of mixed 
painting collection. The collection consists of 6 paintings in the size of 70X90 cm. Painter 
applied spray and acrylic painting technique on canvas. Spray painting leaf from Hala-bala 
forest was used for composition in order to emphasis the hornbill. The painter also applied 
a unique and innovative simplification technique in order to create unity of the pieces which 
would be beneficiary for other interesting creators. The painting pieces want to represent an 
awareness of Hala-bala forest conservation to the society. 

Keywords : Hala , Bala , Realism, Painting  

1. ความส าคัญหรือความเป็นมาของปัญหา 

หากเอยชื่อปุาฮาลา-บาลา แลวคงไมมีใครปฏิเสธไดถึงความงดงามของธรรมชาติในผืนปุาแหงนี้ 
เพราะปุาฮาลา-บาลาเป็นปุาดิบชื้น ผืนใหญที่สุดในจังหวัดชายแดนภาคใต มีพ้ืนที่ประมาณ 800,000 ไร                
มีอาณาเขตครอบคลุมพ้ืนที่ อําเภอบันนังสตา อําเภอธารโต อําเภอเบตง จังหวัดยะลา ยาวไปจนถึง อําเภอสุ
คิริน อําเภอแวง  อําเภอจะแนะ อําเภอศรีสาคร  จังหวัดนราธิวาส และแนวเขตแดนที่ติดตอกับประเทศ
มาเลเซีย เป็นผืนปุาฝนเขตรอนที่มีพ้ืนที่ใหญสุด บนคาบสมุทรมาลายา ซึ่งยังคงความอุดมสมบูรณแดวยหมูพันธุแ
ไม และสัตวแปุา ที่หายากอยูหลายชนิด และนี่คือเหตุและผลที่ทําใหหลาย ๆ คน มาที่ปุาแหงนี้แลวตองมาอีก 
โดยเฉพาะผูสรางสรรคแ ไดมีโอกาสเที่ยวชมและสัมผัสกับผืนปุาแหงนี้ เกิดความประทับใจจนเป็นแรงบันดาลใจ
ในการนําเรื่องราวที่พบเห็นมาสรางสรรคแเป็นผลงานจิตรกรรมเพ่ือเป็นสื่อกลางถายทอดความงามความรูสึก ทั้ง
เรื่องของบรรยากาศแตละชวงเวลา สีสันของใบไม รูปทรงของสัตวแปุานานาชนิด โดยการใชเทคนิคพิเศษ
ผสมผสานกับการวาดระบายดวยสีอะคริลิก คือเทคนิคการพน โดยใชใบไมใบหญาที่มีอยูจริงในปุาแหงนี้มาเป็น
แมพิมพแแลวพนดวยสีสเปรยแใหเกิดสีสันสวยงามบนพ้ืนระนาบ เกิดการประสานซอนทับของเสนสีจากรูปทรง
ของใบไม เพ่ือสรางเป็นพ้ืนหลังแลวเขียนภาพรูปทรงของสัตวแที่มีอยูจริงในผืนปุาแหงนี้เป็นจุดเดนของภาพ 
เพ่ือใหเนื้อหาและรูปทรงสอดรับกันเป็นเอกภาพตามวัตถุประสงคแ เกิดเป็นรูปแบบงานสัจนิยมที่แปลกใหมที่มี
ความนุมนวล สดใส และแปลกตาตางจากภาพถายหรือจิตรกรรมที่พบเห็นทั่วไป อีกทั้งเป็นแนวทางในการ
สรางสรรคแงานศิลปะของผูสนใจและบูรณาการกับการเรียนการสอนรายวิชาจิตรกรรมสรางสรรคแ โดยกําหนด
ขนาด 90 x 70 ซม. รวมทั้งหมด 6 ชิ้น  
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2. แนวคิด / ทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
ดวยความชื่นชอบเป็นการสวนตัวของผูสรางสรรคแที่เกี่ยวกับธรรมชาติ ปุา เขา ลําเนาไพร เฉกเชนผืน

ปุาดิบชื้นอยางปุาฮาลา-บาลา ซึ่งมีความงามของสีสัน รูปทรง ของสรรพสิ่งทั้งมีชีวิตและไมมีชีวิตที่อาศัยอยูใน
ผืนปุา ผนวกกับบรรยากาศที่เปลี่ยนผานแตกตางกันของชวงเวลา ซึ่งผูสรางสรรคแไดรับรูและสัมผัสจึงเกิดมโน
ภาพขึ้นในจิต สูแรงบันดาลใจในการสรางสรรคแผลงาน เพื่อตองการใหจิตรกรรมเป็นสื่อกลางในการถายทอดถึง
ความงดงามและสื่อถึงความอุดมสมบูรณแของผืนปุา โดยใชทัศนธาตุ มาจัดองคแประกอบและใชเทคนิควิธีการ
พนดวยสีสเปรยแ และระบายดวยสีอะคริลิก ซ่ึงมีรูปทรงของนกเงือกแตละสายพันธุแ เป็นจุดเดนของภาพ และ
นําใบไมที่มีอยูจริงในผืนปุามาเป็นแบบในการพนเพ่ือสรางพ้ืนภาพและกําหนดบรรยากาศแตละชวงเวลา
ภายในแตละชิ้นงาน เพ่ือเป็นสัญลักษณแบงชี้ถึงความอุดมสมบูรณแของผืนปุาและมีความงดงามเกิดเป็นเอกภาพ
ทั้งรูปทรงและเนื้อหาตามจุดประสงคแของผูสรางสรรคแ   

3. กระบวนการในการสร้างสรรค์ 
การสรางสรรคแผลงานของผูสรางสรรคแ เป็นการแสดงออกในแนวทางที่ถายทอดความเหมือนจริงจาก

ความงามของรูปทรง กระบวนการสรางสรรคแเป็นการสรางรูปใหสัมพันธแกับเนื้อหา โดยการประสานกัน
ระหวางบรรยากาศและแสงเงา เพ่ือใหเกิดความเป็นเอกภาพ 
 ศิลปะคือการถายทอดความรูสึกเป็นรูปทรงในรูปของผลงานจากความหมายตาง ๆ ดังกลาว สรุปไดวา
ศิลปะคือผลงานที่มนุษยแสรางสรรคแขึ้นในรูปลักษณแตาง ๆ ใหปรากฏซึ่งสุนทรียภาพ ความประทับใจ ความ
สะเทือนใจ ตามทักษะของแตละคนเพ่ือความงามและความพอใจ (ฉัตรชัย, 2548) 

สําหรับการสรางสรรคแผลงานชุดดังกลาว มีขั้นตอนและรายละเอียดการสรางสรรคแผลงานดังนี้ 
 ขั้นตอนในการสร้างสรรค์ 
 1 การศึกษาขอมูล 

1.1 ศึกษาขอมูลพันธุแสัตวแและพันธุแไมแหงผืนปุา ฮาลา-บาลา 
จากหนังสือและอินเตอรแเน็ต 

1.2 ศึกษาสภาพของสถานที่จริงของปุาฮาลา-บาลา 
1.3 ศึกษาขอมูลจากงานทัศนศิลป ประกอบดวยจิตรกรรม ภาพถายและภาพพิมพแจากศิลปินไทย

และตางประเทศ 
 2 การสรางภาพราง 
     ผูสรางสรรคแไดศึกษา คนควา วิเคราะหแขอมูลจนตกผลึก เกิดมโนภาพ จึงไดสรางภาพรางแบบ    
รวม ๆ เพื่อเป็นแนวทางในการพัฒนาผลงานตามวัตถุประสงคแ 
 3 การสรางสรรคแผลงานจริง 
    ผูสรางสรรคแไดนําภาพรางที่ไดออกแบบไวตามวัตถุประสงคแมาขยายเป็นผลงานจริง แตใน
กระบวนการสรางสรรคแไดเพ่ิมเติม ตัดทอนบางสวน เชน บรรยากาศ สี เสน รูปทรง เป็นตน เพ่ือใหเกิดความ
เป็นเอกภาพ ของผลงานมากที่สุด 
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 การปฏิบัติงาน 
 ในการสรางสรรคแผลงานจิตรกรรมผสมชุด สีสันแหงปุาฮาลา -บาลา ผูสรางสรรคแไดใชวัสดุ อุปกรณแ 
ประกอบดวย เฟรมผาใบขนาด 90x70 ซม. สีสเปรยแ สีอะคริลิก พูกัน แปรงขนาดตาง ๆ และวัสดุ ใบไม ใบ
หญา จากผืนปุาฮาลา-บาลา เพ่ือใหสอดรับกับเนื้อหา ผสมผสานเทคนิคที่แปลกใหม 
 หลังจากที่ไดเตรียมวัสดุอุปกรณแและเตรียมแบบที่ได รางเป็นภาพรวมเพ่ือเป็นแนวทางในการ
สรางสรรคแ จึงไดอธิบายขั้นตอนในการสรางสรรคแดังนี้  
 ขั้นตอนในการรองพ้ืน ใชสีอะคริลิก หลากหลายสีโดยคํานึงถึงบรรยากาศของแตละชวงเวลา เชน
บรรยากาศชวงเชา สาย บาย เย็น เนนสีให มีน้ําหนักออนเขมตามแบบ ระบายไปทั่วแผนเฟรม เมื่อแหงสนิท 
จึงนําใบไม ดอกไมหรือลําตนมาวางบนแผนเฟรมเพ่ือสรางเป็นแบบกอนที่จะพนดวยสีสเปรยแหลากหลายสี
เพ่ือใหปรากฏเป็นรูปทรงของแบบตาง ๆ เมื่อพนครั้งแรกเสร็จ รอใหแหง สามารถนําใบไมมาจัดวางใหมบน
เฟรมแลวพนสีสเปรยแสลับสีกันอีกรอบ โดย ใชวิธีการพน สรางระยะใกลและระยะหางระหวางมือที่กําลังพนสี
สเปรยแและเฟรมภาพ จะเกิดสีสันที่มีคาน้ําหนักแตงตางกัน และเกิดสีใหมที่ทับซอนประสานกัน มีความเป็นมิติ
มีระยะใกล กลาง ไกล และมีความกลมกลืนสวยงามดุจดั่งภาพฝใน หลังจากนั้นปลอยใหแหงสนิท นํามาราง
ภาพดวยสีที่เขม ตามแบบที่กําหนดไว ซึ่งในการรางภาพโดยใชรูปทรงเรขาคณิต หมายถึงการใชรูปทรง
เรขาคณิตกําหนดโครงสรางรอบนอกและใชเสนกําหนดสวนประกอบภายในเพ่ือเก็บรายละเอียด เมื่อรางภาพ
เสร็จกเ็ริ่มเขียนดวยสีอะคริลิกในบริเวณท่ีรับแสงจัดกอนหรือหากจะสรางน้ําหนักออน กลาง เขม สามารถใชสี
พ้ืนเดิมจากการพนก็ได โดยการเวนสีพ้ืนไว ซึ่งวิธีระบายสีจะใชเทคนิคแหงปนแหง หรือเปียกปนแหงโดยใชสี
ชนิดโปรงใสหรือก่ึงโปรงใสระบายก็ไดเชนกัน เทคนิคนี้จะคลายกับการเขียนสีชอลแกโดยเนนไปที่รูปทรงหลักคือ
รูปทรงนกเงือก สวนองคแประกอบอ่ืน ๆ เป็นรองลดหลั่นกันเป็นระยะตามหลักทัศนียภาพ ปลอยใหสีแหงสนิท 
เขียนรอบที่ 2 เนนบรรยากาศแสงเงาและสี ใหเห็นถึงการเคลื่อนไหวดวยทิศทางของแสงเงาและตัดกันอยาง
เป็นจังหวะซึ่งจะทําใหเป็นจุดสนใจและสรางมิติของภาพ สวนระยะที่ ไกลไมตองเนนรูปทรงที่ไกลออกไปมาก
นักปลอยใหกลืนไปกับสีพ้ืนของบรรยากาศ สวนการใชสีเพ่ือไมใหเกิดความนาเบื่อ จึงตองนําสีคูตรงกันขามมา
ใชบางจุด ปลอยใหแหงสนิทเริ่มเก็บรายละเอียดและปรับแตงภาพโดยรวม เป็นขั้นตอนสุดทาย โดยเนนจุดที่
ตองถายทอดเพ่ือใหเห็นถึงสีสันสวยงามของรูปทรงตรงกับเนื้อหาตามวัตถุประสงคแของการสรางสรรคแผลงาน 
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การพัฒนาผลงานและภาพร่างก่อนสมบูรณ์ 
 

  

 
 
 

 

      ลําดับที่ 1 ภาพราง                  ลําดับที่ 2 การระบายสีพื้น             ลําดับที่ 3 การพนสีสเปรยแ 

 

 

 

 

 

ลําดับที่ 4 ภาพที่ผานการพน              ลําดับที่ 5 การรางรูป                     ลําดับที่ 6 เริ่มลงสีขั้นที่1 
 

 

 

 

 

ลําดับที่ 7 ภาพลงสีขั้นที่ 2         ลําดับที่ 8 เก็บรายละเอียดภาพโดยรวม    ลําดับที่ 9 ภาพที่เสร็จสมบูรณแ  
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ภาพเสร็จสมบูรณ์ 
 

  

 

 

 

 
 

ผลงานชิ้นที่ 1  นกกาฮัง 1                 ผลงานชิ้นที่ 2  นกกาฮัง 2           ผลงานชิ้นที่ 3  นกเงือกปากยน    
 

 

  

  

 

 

ผลงานชิ้นที่ 4  นกเงือกหัวหงอก          ผลงานชิ้นที่ 5  นกชนหิน               ผลงานชิน้ที่ 6 นกเงือกหัวแรด   

4. การวิเคราะห์ผลงาน 
 ผลงานจิตรกรรมผสมชุด สีสันแหงปุาฮาลา-บาลาทั้ง 6 ชิ้นถึงแมกระบวนการ เนื้อหาที่สื่อและเทคนิค
จะเหมือนกันแตมีรายละเอียดหลายอยางที่แตกตางกันซึ่งสามารถที่จะวิเคราะหแใหรับรูไดในแตละชิ้น ของ
ผลงานจิตรกรรมผสมชุดนี้ ผลงานชิ้นที่ 1 และผลงานชิ้นที่ 2 ชื่อ นกกาฮัง 1 และนกกาฮัง 2 เป็นการนํา
รูปทรงของนกชนิดเดียวกันแตแยกใหเห็นถึงลักษณะตัวผูและตัวเมียอยางชัดเจน จัดวางใหอยูหางกันเล็กนอย 
เพ่ือใหเห็นเรื่องระยะและมิติ ทั้ง 2 ภาพไดจัดวางองคแประกอบที่ตางกัน เชนบรรยากาศของชวงเวลา สีโดยรวม
ชองภาพ  ระยะใกลไกลของจุดเดน  จุดรอง เทคนิคการพนหรือการทับซอนของสีแตละชั้นจะตางกัน ซึ่ง
ผลงานที่ปรากฏมีความงดงามและลงตัว ที่ ภาพชิ้นที่ 3 ชื่อภาพนกเงือกปากยน เป็นการจัดวางภาพในสวน
จุดเดนใหอยูในสวนเสนตัดกันตามกฎสามสวน เป็นบรรยากาศชวงเชา มีสีโดยรวมคือสีน้ําเงินออนๆแซมดวย
แสงสีเหลืองออนเป็นแสงแดดยามเชา ในภาพจะเป็นนกคู  แยกลักษณะตัวผูตัวเมีย ใหความรูสึกอบอุน ผอน
คลาย มีความงดงามที่แตกตางไปจากภาพอ่ืนๆภายใตเนื้อหาเดียวกัน ภาพชิ้นที่ 4 ซื่อภาพ นกเงือกหัวหงอก 
เป็นภาพนกคูตัวผูตัวเมียที่มีรูปลักษณแแตกตางกันเล็กนอย การวางจุดเดนของภาพกําหนดใหอยูตรงจุดตัด
ดานบนซายมือ ตามกฎสามสวน โดยกําหนดบรรยากาศเป็นชวงเย็น ซึ่งมีสีโดยรวมเป็นโทนเย็นผนวกกับโทน
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รอนตามสัดสวนเหมาะสม ซึ่งทําใหรูปทรงของนกที่มีรูปลักษณแมีขนฟูสีขาวบนหัวคลายหงอก โดดเดนขึ้น มี
ความงามที่แปลกใหมและเป็นเอกภาพทั้งรูปทรงและเนื้อหา ภาพที่ 5 ชื่อภาพ นกชนหิน เป็นการวางจุดเดน
ของภาพกําหนดใหอยูตรงจุดตัดดานบนซายมือ ตามกฎสามสวน โดยกําหนดเป็นบรรยากาศเป็นชวงเย็น ซึ่งมีสี
โดยรวมเป็นโทนเย็นผนวกกับโทนรอนตามสัดสวนเหมาะสม ซึ่งไดสื่อสารถึงวิถีธรรมชาติของนกตัวผู ตัวเมีย ที่
ตางก็ทําหนาที่เอ้ือเฟ้ือตอกัน ภาพจึงมีความงดงามและเป็นธรรมชาติเป็นเอกภาพทั้งรูปทรงและเนื้อหา ภาพ
ชิ้นที่ 6 ชื่อภาพนกเงือกหัวแรด เป็นการจัดองคแประกอบตามหลักกฎสามสวน จุดเดนของภาพกําหนดใหเป็น
นกเงือกหัวแรดตัวผูซึ่งมีลักษณะเดนที่มีเสนบนหัวคลายนอแรด สีสันสดใส ทามกลางบรรยากาศยามเชา ให
ความอบอุน ผอนคลายเป็นความงามที่ผสมผสานเทคนิคอยางลงตัว ทั้ง  6 ชิ้นของจิตรกรรมชุดนี้ แมจะ
แตกตางกันในดานรูปทรงแตก็มีเนื้อหาที่เหมือนกัน คือตองการถายทอดความงามและสีสันของผืนปุาโดยมีนก
เงือกแตละชนิดเป็นตัวนําเรื่องเขาสูเนื้อหาซึ่งสามารถสื่อสารไดอยางสมบูรณแเป็นไปตามวัตถุประสงคแของผู
สรางสรรคแทุกประการ 

5. สรุป  
 จิตรกรรมผสมชุดสีสันแหงปุาฮาลา – บาลา ซึ่งไดปรากฏเป็นรูปธรรมตามวัตถุประสงคแของผู
สรางสรรคแทุกประการ คือการไดถายทอดความงามที่เป็นมรดกจากธรรมชาติของผืนปุาฮาลา – บาลา  ไมวา
จะเป็นสัตวแหรือพันธุแไมนานาชนิด ซึ่งมีสีสัน ขนาด รูปทรง และบรรยากาศของชวงเวลาที่แตกตางกัน โดยใช
เทคนิคการพนดวยสีสเปรยแ และ การระบายดวยสีอะคริลิกบนผืนผาใบ ใชใบไมใบหญาที่มีอยูจริงในผืนปุา    
ฮาลา – บาลา แหงนี้มาเป็นแบบในการพนเพ่ือสรางเป็นพ้ืนซึ่งกําหนดใหมีสีสันสดใสสวยงาม มีความฟูุงฝใน 
ผูชมงานจะเกิดจินตนาการรวม หรือมีความรูสึกเหมือนนี่คือสวรรคแหรือบานของนก แลววาดทับดวยสีอะคริลิก
โดยกําหนดใหนกเงือกเป็นจุดเดนของภาพเพ่ือสื่อถึงตัวชี้วัดของความอุดมสมบูรณแของผืนปุาแหงนี้ ซึ่งได
ปรากฏเป็นผลงานที่แปลกใหมไปจากการสรางสรรคแดวยวิธีเดิม ๆ ที่มักจะระบายเพียงอยางเดียวอีกทั้งยัง    
แฝงนัย เพ่ือใหประชาชนที่ไดรับชมผลงานเกิดความรูสึกมีจิตสํานึกในการอนุรักษแ  และหวงแหนมรดกจาก
ธรรมชาติแหงผืนปุาฮาลา – บาลา ใหคงอยูคูกับสังคมสืบไป ผลงานชุดนี้จึงถือไดวาเป็นมรดกทางวัฒนธรรมที่
มีคุณคาและแปลกใหม รูปแบบสัจนิยมที่ไดแตงเติมเสริมจินตนาการของผูสรางสรรคแเพ่ิมและตัดทอนบางสวน 
เพ่ือใหเกิดความงามที่เป็นเอกภาพทั้ง รูปทรงและเนื้อหา ซึ่งเป็นลักษณะเฉพาะตนของผูสรางสรรคแ ทั้งยังเป็น
สื่อเรียนรูในการสรางสรรคแผลงานแกนักศึกษารายวิชาจิตรกรรมสรางสรรคแ หรือนําเทคนิควิธีการเหลานี้ไป
ประยุกตแใชกับเนื้อหาอ่ืน ๆ ได และผลงานในชุดนี้แตละชิ้นสามารถนําไปตอยอดเพ่ือสรางรายได สรางงาน 
สรางอาชีพเสริมไดอีกเชนกัน เชน นําไปพิมพแเป็นโปสการแดของที่ระลึกเพ่ือประชาสัมพันธแสถานที่ทองเที่ยว 
นําไปเป็นภาพประกอบหนังสือ หรือพิมพแลงบนผลิตภัณฑแ หรือเสื้อผาเพื่อเป็นการเพ่ิมมูลคาผลิตภัณฑแ เป็นตน 
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